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Der neue dSchwerzer Frim

Verspielte Synthese von Film und Theater

«Tectonic Plates» von Peter Mettler

. ra

Zurzeit sind in den T
Ziircher Kinps gleich ’

zwei neuere Filme von

Schweizern zu sehen,

die sich in den Vor-

und Nebenzonen des

Kinos umtun. Neben

Villi Hermanns «En

voyage avec Jean

Mohr», der sich sehr

streng und unmittelbar

mit der Relation von

Photographie und Film

auseinandersetzt, wirkt

Peter Mettlers «Tec-

tonic Plates» wie eine

verspielte Synthese von

Film und Theater. Tat-

sdchlich ist «Tectonic

Plates» zunidchst ein-

fach «verfilmtes» *
Theater. Das Konzept-

stiick von Robert Le-

page und dem Thédtre

Repére wurde iiber viele Vorstellungen hinweg
weiterentwickelt und schliesslich vom Kanada-
schweizer in eine hochst eigensinnige, ausgespro-
chen filmische Endfassung gebracht.

Mettler, der 1989 mit «The Top of His Head»
auf sich aufmerksam machte, hat es fertig-
gebracht, die direkte Publikumswirkung einer be-
spielten Biihne nicht nur auf Film festzuhalten,
sondern filmisch zu vermitteln. Die Tricks, die er
dazu einsetzt, sind ebenso raffiniert wie einfach.
Den optisch und physisch begrenzten Biihnen-
raum, auf dem nach wie vor ein grosser Teil der
vielschichtigen Handlung sich abspielt, hat er vor
allem vertikal erweitert. So schwebt die Kamera
manchmal hoch iiber dem Biihnenraum und zeigt
in Aufsicht, was da unten vor sich geht. Ein simp-
ler Perspektivenwechsel, der ohne Eingriff in die
Bewegungsdramaturgie die Wahrnehmung erwei-
tert: Plotzlich gilt es, die Guckkastenperspektive
zu imaginieren. Das fiihrt bei einer Bewegung wie
derjenigen von zwei um einen zentralen Punkt im
Kreis herum- und dann zusammengeschobenen
Fligeln zu einer vllig neuen Bildwirkung, einer
Figur, die zwar auf der Bithne geformt, aber nur
aus der filmischen Perspektive gesehen werden
kann.

Auch der zweite vertikale Kniff zur Raumerwei-
terung ist von bestechender Einfachheit: im
Biihnenboden ist ein Wasserbecken eingelassen.
Die Protagonistinnen und Protagonisten werden
mitunter von der Kamera bereits im Wasser er-
wartet, so dass sie, eintauchend in der einen Ein-
stellung, in der nichsten ohne weiteres aus einem
venezianischen Kanal auftauchen konnen. Be-
wegungen und Verschiebungen kennzeichnen das
Konzept des Stiickes wie auch des Films. Die
titelgebenden tektonischen Platten bestimmen
nach der geologischen Theorie der Kontinental-
verschiebung sozusagen buchstiblich den Lauf
der Welt. Die Bewegung des Driftens, des Ver-
schiebens, des Auseinander- und Aufeinander-
zuschwimmens bestimmt die Konstellation der
Biithnencharaktere.

Den roten Faden liefert die franzdsischspra-
chige Madeleine, eine «Québécoise», die sich der
Welt vor allem iiber eine frithe ungliickliche Liebe
und ihr Interesse an der romantischen Malerei
annghert. Die weiteren Protagonisten sind ein lie-
benswerter taubstummer Bibliothekar, ein Lehrer
fiir Kunstgeschichte, der sich selber immer weni-
ger als Mann zu definieren vermag, ein junges
Midchen und sein Vater, ein von Chopin beses-
sener Pianist sowie ein junger, sehr naiver Ameri-

Todessehnsiichtige Ophelia in V.enedr‘:g: Lagune. {Bifd)

)

kaner aus Anchorage. Die Figuren und ihr Leben
beriihren sich alle an einem oder mehreren Punk-
ten und verlieren sich dann wieder in der grossen
Bewegung.

Aber auch das Selbstverstindnis dieser Men-
schen ist von beweglichen Perspektiven geprigt.
Madeleine trauert ihrer ungliicklichen Liebe nach
und braucht lange, um die Geister der Vergangen-
heit in ihrem Kopf zur Ruhe kommen zu lassen.
Der junge Kunstgeschichtslehrer bewegt sich mit
Hilfe einer als «dea ex machina» (h&chst ironisch)
eingesetzten Psychoanalytikerin durch seinen
Kopf zuriick in eine keltische Urlandschaft, wo er
auf sich selber und die kriegerische Gottin Skadi
trifft und bald nicht mehr zu unterscheiden weiss
zwischen ihr und sich selbst. Der Mann, der sich
als Frau erlebt; der Vater, der seine Tochter ver-
gottert und sie mit seiner inzestudsen Leiden-
schaft zerstort; der Pianist, der sich selber vom
begeisterten Virtuosen zur verzweifelten Unter-
haltungsmaschine degradiert - sie alle driften und
berithren sich an einzelnen Stellen. Fiir einige von
ihnen fithrt die Bewegung zum Untergang, sie
haben den Kriiften, die sie schieben, nichts ent-
gegenzusetzen. Fiir andere wird gerade die Be-
wegung und die Veriinderung zur Chance.

Faszinierend an Peter Mettlers Filmfassung
dieser Biihnenproduktion ist der spielerische Um-
gang mit der Vertikalen und der Horizontalen, der
sich stets an der Bithnentechnik orientiert und die
filmische Perspektive dabei unaufdringlich, fast
heimlich einsetzt. Das ironisiert nicht zuletzt die
bei vielen aktuellen Theaterproduktionen zu be-
obachtenden Versuche, filmische Techniken wie
Schwenks oder gar Zooms fiir die Bithne zu adap-
tieren. G'mndsatzlich darf die ganze Produktion
als gel:ﬁene mehrfache Synthese bezeichnet

werden. Nicht nur Theater und Film ‘ergénzen
sich hi hr einleuchtend; die von der Bithnen-

uktion vorgegebene szenische Cpllagetechnik
;ri?dihren Zeitspriingen, ironischeg? Einschiiben
und Exkursen ermdglicht Mettler auch eine zu-
siitzliche Kino-Ironie. Die nimmt er ohne Scheu
wahr, wenn er die Szenen um die schwe win-
gende Gottin Skadi in unverfrorener «High-
lander»-Manier knapp an der Grenze zur Parodie
inszeniert. (Morgental in Ziirich)

Michael Sennhauser



